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Досліджено явища модернізму і постмодернізму. Наголошено на можливості 
позиціонування модернізму й постмодернізму в контексті проєкту «Модерн», який 
приналежний до Європейської культури та зумовлює її розвиток у напрямку модернізації 
історії. З'ясовано, що динаміку проєкту «Модерн» визначають чотири фази розвитку, які 
значною мірою збігаються з періодами становлення Європейської культури: ХТУ-ХУЇ ст. -- 
перша фаза розвитку проєкту «Модерн» (У-ХУЇ ст. -- символічний період Європейської 
культури); ХУП-ХИПІ ст. -- друга фаза проєкту «Модерн» (ХУП-ХУМПІ ст. -- класичний 
період Європейської культури); ХІХ ст. -- третя фаза проєкту «Модерн» (ХІХ ст. -- 
романтичний період Європейської культури); кінець ХІХ - початок ХХІ ст. -- четверта фаза 
проєкту «Модерн» (кінець ХІХ-ХХІ ст. -- інтенціональний період Європейської культури). 
Доведено, такий зріз об 'єктивує модернізм і постмодернізм як явища, зміст яких зумовлений 
заключною фазою проєкту «Модерн» і заключним (інтенціональним) періодом Європейської 
культури. Наголошено на можливості трактування модернізму й постмодернізму як одного 
явища -- модернізму-постмодернізму. Констатовано, що постмодернізм правильно визначає 
зміст культурно-художнього буття сучасності, однак не пояснює закономірностей 
культурного становлення; оминає питання майбутнього розвитку культури і мистецтва; 
зациклюється на своїх концептах і вдається до смислових трансформацій ідеї «пост» -- 
постпостмодернізм, постнекласичне шмислення, тези на кшталт «модернізм після 
постмодерну» тощо. Доведено неспроможність постмодернізму до культуротворчості. 
Проведено зіставлення смислових засад теорії модернізму й постмодернізму з концепцією 
інтенціоналізму культури і мистецтва, що відкриває нову перспективу в аналізі й онтології 
модерно-постмодерних інтенцій та культурно-художнього буття в цілому. 

Ключові слова: | модернізм, постмодернізм, | проєкт «Модерн», концепція 
інтенціоналізму культури і мистецтва, Європейська культура. 


Постановка проблеми... Як явища й поняття модернізм 1 постмодернізм 
різнобічно висвітлені в сучасній науці. Проте суперечки навколо цих явищ не 
вщухають 1 сьогодні. Насамперед треба вказати на відсутність однозначності 


щодо їхнього трактування. А також на те, чи можуть поняття «модернізм» і 
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«постмодернізм» повною мірою виражати зміст буття сучасної культури, для 
якої, з одного боку, характерним є тотальна плюральність, а з іншого, - - набуває 
значимості пошук основи, здатної пояснити розмаїтий культурно-художній 
розвиток та можливість його майбутнього становлення? 

Є підстави стверджувати, що актуалізація історичного, метаїсторичного, 
культурологічного факторів, авторської концепції інтенціоналізму культури і 
мистецтва (Опанасюк, 2020) сприяє об'єктивації модернізму й постмодернізму, 

Аналіз останніх досліджень і публікацій... Складність теми статті 
потребує не тільки розгляду відповідних публікацій, але й проблематики, яку 
вона порушує. Щодо модернізму Й постмодернізму на сьогодні склалася 
ситуація, зміст якої можна визначити на основі таких узагальнених моментів. 

Перший стосується самих явищ модернізму 1 постмодернізму. Незважаючи 
на критику з боку опонентів, прихильники модернізму й постмодернізму 
наполягають на їхній актуальності та вважають за можливе реанімувати проєкт 
Модерну. Прикладом зазначеного є численні публікації, з яких назву праці В. 
Вельша «Наш  післямодерний модерн» (Вельш, 2004), Ю. Габермаса 
«Філософський дискурс про модерн», «Модерн -- незавершений проєкт» 
(Хабермас, 1992; 2003), Ж.Ф. Ліотара «Відповідь на питання: що таке 
постмодерн?» (Лиотар, 2012). 

Показовим також є факт, що ми дедалі частіше зіштовхуємося з термінами, 
зміст яких пов'язується з префіксом пост: «постпостмодернізм» («айег- 
ро5ітодегпізт»), «постметафізичне мислення», «постнекласичне мислення», 
«постмодерністична чуттєвість», тез на кшталт модерн (модернізм) після 
постмодерну. Очевидно, що така ситуація вказує на проблематичність 
визначення постмодернізмом смислових засад майбутнього розвитку культури 1 
суспільства. 

Пролонгацію постмодерну не рятують 1 пропозиції щодо понять 
«альтермодернізм», «надмодернізм» (Павлов, Ерохина, 2019; Павлов, 2019), 


«метамодернізм» (Уегтеціеп, АККег, 2010), які часто розглядаються як нові 
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форми модерного проєкту. Проте відсутність у цих понять суверенної смислової 
«території», їхня характеристика в контексті постмодерністських інтенцій 
свідчить, що такі поняття приналежні до того самого постмодернізму; вони лише 
демонструють його чергову змістову трансформацію. 

Другий момент виходить з того, що постмодернізм часто трактується як 
«Інтелектуально-філософський феномен, який... має парадигмальний статус» 
(Филиппович, Семенова, 2007) і позиціонується як глибинна основа аналізу, 
дослідження та характеристики форм буття сучасного суспільства. Більше того, 
спостерігаються тенденції до кристалізації світоглядних систем модернізму й 
постмодернізму, на основі чого визначаються культурно-художні явища 
Європейської культури кінця ХІХ-ХХІ ст. 

Наприклад, у «Лекціях із сучасної філософії: Модернізм» (Купарашвили, 
2014) філософські концепції кінця ХІХ-ХХ ст. (В. Дильтай, Е. Гусерль, 
М, Гайдетер, Г. Гадамер, А. Бергсон, М. Мерло-Понті, Б. Расел, Л. Вітгенштайн, 
П.Рикер, К. Ясперс, Ж.-П. Сартр, А.Камю, 3.Фройд, К.-Г.Юнг та інші) 
розглядаються в проєкції модерної філософії. У навчальному посібнику 
«Зарубіжна музична література. Кінець ХІХ -- ХХ ст. Епоха модернізму» 
аналогічним чином узагальнюються стильові тенденції та творчість 
західноєвропейських композиторів кінця ХІХ -- середини ХХ ст.: пізній 
романтизм (Й. Брамс, Е. Гріг, Г. Малер), веризм (Дж. Пуччіні, Р. Леонкавалло), 
імпресіонізм (К. Дебюссі, М. Равель), експресіонізм (Р. Штраус, Нововіденська 
школа), французька «Шістка» (Д. Мійо, А. Онеттер, Ф. Пуленк), авангардизм 
(Дж. Кейдж, П. Булез, К. Штокгаузен) (Привалов, 2010). 

До цього варто додати ті випадки, коли культурно-художні явища ХХ ст. 
визначаються в контексті модерністського розвитку, спрямованого до його 
вершини -- постмодернізму. Прикладом цього є навчальний посібник «Музика 
ХХ століття: від авангарду до постмодернізму» (Вьсоцкая, Григорьева, 2014). 

Третій момент стосується поділу постмодернізмом світової історії на три 
періоди: «Рге-плодегайу» («передмодерн»), він визначається в межах від 


первісного світу до Середньовіччя; «Модегпіїу» («модерн»), тобто мається на 
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увазі епоха Нового часу; «Розітодегиту» («постмодерн»), період після модерну, 
або ж культура останньої третини ХХ-ХХІ ст. 

Четвертий момент стосується деструктуризації культурно-художнього 
буття, однієї з визначальних основ аналітики ХХ ст., яку постмодернізм лише 
виражає в своєрідний спосіб. Адже метод феноменологічної редукції БЕ. Гусерля, 
метод «деструкції» історичних побудов людського розуму М. Гайдегера 1 подібні 
до нього «деконструкції» свідомості у Ж. Дерріди -- це яскраві приклади 
деконструкції сформованих культурним розвитком змістових позицій, що треба 
розглядати як своєрідні форми осягнення звершеного культурно-художнього 
становлення. 

На завершення аналізу вихідних позицій модернізму й постмодернізму 
буде логічно окреслити точку зору в сучасній науці, яка критично оцінює їхні 
здобутки. Насамперед треба зазначити, що в різноманітних такого плану 
публікаціях (наприклад: Гобозов, 2005; Сафонова, 2009; Тарнас, 1995) 
постмодернізм трактується як закономірний процес, властивий для заключних 
фаз становлення культури чи певної епохи: «Епохи античної, середньовічної та 
новоєвропейської філософії проходили у своєму розвитку етапи зародження і 
розквіту, занепаду 1 розпаду... Першим варіантом некласичної філософії стали 
концепції софістів 1 сократичних шкіл... Еклектична філософія епохи еллінізму 
згоріла у вогні скептицизму... В епоху середньовіччя також була своя 
некласична філософія, яка проявилася в номіналістичних течіях періоду 
занепаду західноєвропейського Середньовіччя... Постмодернізм постає не 
новою оригінальною "постнекласичною" філософією, а є одним із проявів 
некласичної філософії Нового часу, закономірним занепадницьким наслідком 
новоєвропейської філософії ХУП-ХХ ст. який завершує її розвиток» 
(Филиппович, Семенова, 2007, с. 791-793). 

Водночас треба мати на увазі, що справедлива критика постмодернізму 
зазвичай не завершується пропозицією нових принципів аналізу культурно- 
художніх явищ сучасності, а лише констатацією вичерпаності постмодернізму 


-- як на концепційному рівні, так і у плані становлення його як явища. 
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Аналогічне стосується вітчизняної й зарубіжної науки. Можна назвати 
багато публікацій, коли смислові засади постмодернізму беруться за основу 1 
трактуються як такі, що відповідають реаліям буття сучасної культури та є 
свідченням новизни такого плану наукових аналітик. Звідси не тільки 
послаблюється рівень дослідження культурно-художніх явищ, але й онтологія 
культури і мистецтва позбавляється глибини осягнення. 

Мета дослідження -- аналіз модернізму і постмодернізму на основі 
актуалізації історичного, метаїсторичного, культурологічного аспектів, а також 
авторської концепції інтенціоналізму культури і мистецтва. 

Завдання дослідження: 

1) проаналізувати смислові засади модернізму й постмодернізму; 

2) актуалізувати поняття «проєкт "Модерн"» та визначити можливість 
позиціонування модернізму й постмодернізму на його основі; 

3) розглянути модернізм і постмодернізм в контексті історичної, 
метаісторичної, культурологічної, процесуально-структуральної перспективи та 
авторської концепції інтенціоналізму культури і мистецтва; 

4) об'єктивувати зміст явищ модернізму 1 постмодернізму. 

Виклад основного матеріалу дослідження... Оскільки науковий дискурс 
статті передбачає опору на концепцію інтенціоналізму культури і мистецтва, 
очевидно, що необхідно хоча б коротко окреслити основні позиції цієї теорії. 
1) Культура має вихідну інтенцію, яка зберігається упродовж її становлення, 
виконує функцію смислової програми, процесуально й структурно розгорнутої, 
та зумовлює щаблі її розвитку. 2) Як правило, процесуальне буття кристалізує 
чотири періоди розвитку культури і мистецтва (щодо Європейської культури це: 
символічний період -- Середньовіччя, Відродження, У-ХУЇ ст.; класичний 
період - - Новий час, Просвітництво, ХУП-ХМПІ ст.; романтичний період -- ХІХ 
ст.; інтенціональний період - - кінець ХІХ- ХХІ ст.). 3) Кожен період становлення 
культури передбачає універсалію -- «надструктурну і позаструктурну 
заданість», «первинну модель» (О. Лосєв), яка зумовлює будь-які культурно- 


художні й стильові явища відповідного щабля культурного розвитку. 4) 
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Культурно-художні явища заключного - - інтенціонального - - періоду зумовлені 
зміною динамічного важеля на екстенсивний, інтенціональною рефлексією, яка 
виникає в її просторі у цей період, моделює базові принципи інтенціоналізму 
(екстенсії, інтро-ретро-спекції 1 компіляції, периферійності, феноменологізму, 
індетермінізму, абдукції, прогностики) та відповідний -- інтенціональний -- 
стиль культурного буття. 5) У заключний період культура зосереджується на 
звершеному становленні, метою чого є аналіз пройденого шляху та проекція 
можливого майбутнього розвитку (Опанасюк, 2020). 

Якщо взяти до уваги, що модернізм і постмодернізм трактуються як 
фундаментальні моделі, на основі яких узагальнюються різноманітні явища 
кінця ХІХ-ХХІ ст., що прихильники постмодернізму світову історію поділяють 
на періоди «Рге-плодегпігу», «Модегацу», «Розітодегиу», логічним є питання 
щодо причин обстоювання подібних позицій. 

Таку ситуацію можна пояснити зручністю запропонованої схеми: був 
передмодерн, який переходить до фази модерну, потім -- до постмодерну. У 
контексті модернізму й постмодернізму можна говорити про практику, зміст якої 
визначається звичним для нашої науки позиціонуванням культурно-художніх 
явищ на основі бінарної структури: романтизм -- постромантизм, імпресіонізм -- 
постімпресіонізм 1 т. д. 

Водночас треба враховувати такі обставини. Зазвичай модернізм 
трактується як художньо-естетична система, яка виникла в західному мистецтві 
на межі ХІХ-ХХ ст. вона протиставила себе традиційному мистецтву, 
позиціонувала себе як сучасне мистецтво, навіть - - як мистецтво майбутнього та 
яка проіснувала до середини ХХ ст. Ідеологія мистецтва, яке співвідноситься з 
постмодернізмом, формується в 1960--1970-х роках. З появою в 1979 році праці 
Ж.-Ф. Ліотара «Стан постмодерну» (Лиотар, 1998) термін «постмодернізм» до 
сьогодні широко використовується для визначення характерних рис такого 
плану культурно-художніх явищ. 

Натомість філософсько-культурологічний ракурс (В. Вельш, Ю. Габермас, 


Р. Тарнас) часто розглядає модернізм у контексті ідеологічного проєкту 
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Модерну ХУП-ХУПІ ст. та наголошує, що модерного плану філософські 
концепції зумовлені епохою Нового часу. 

Хоча такий дискурс розширює історичні межі модернізму і вказує на 
процесуальність його як явища, це не вирішує темпоральні межі «Рге-птодегпту». 
По-перше, це виглядає непереконливо, оскільки ланка «Рге-плодегпіїу» охоплює 
досить великий проміжок часу (якщо взяти до уваги культурне буття від 
декількох до багатьох тисяч років до н. е., то очевидно, що цей історичний 
проміжок не можна однозначно визначити). По-друге, багато різних культур 1 
розмаїті за змістом культурно-художні явища просто не можна втиснути в чітко 
не визначені рамки передмодерну. 

Відтак можна стверджувати, що трансляція вихідних інтенцій 
постмодерну на мегапростір світової культури є формалізацією концептуальної 
площини його смислових засад та власне онтологічною формалізацією в цілому. 

Пропонований нижче дискурс передбачає актуалізацію історичного, 
метаїсторичного, культурологічного | аспектів, авторської | концепції 
інтенціоналізму культури 1 мистецтва, що дасть можливість об'єктивувати зміст 
явищ модернізму і постмодернізму. 

1. Історичний аспект. На перший погляд, етимологія слова «модернізм», 
що означає «сучасний», «новітній», «новий час», не може сприяти побудові 
основи для критичного аналізу модернізму й постмодернізму. Однак візьмемо до 
уваги таку ситуацію. Неможливо заперечити факт, що концепт «сучасний» 
набуває ваги у Європейській культурі в епоху Відродження; жодна попередня 
культура не передбачала подібних акцентів на новизні. 

Свого часу Аристотель висловив думку, що місце у просторі, в якому 
виникає явище, є автономне, та що місце визначає характерні особливості явища: 
«... місце є як дещо разом з тілами і що всяке чуттєво сприйняте тіло знаходиться 
в |якомусь| місці...». Крім того, місце - - «... окреслення тіла, що його обрамлює 
(оскільки воно прилягає до обрамленого)... місце Пснує| разом з предметом, 
оскільки межі Пснують| разом з тим, що вони обмежують» (Аристотель, 1931, 


с. 124, 132). 
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Звідси завдяки актуалізації історичного аспекту ми приходимо до 
об'єктивації модернізму (модерну): у Європейській культурі в ХІУ-ХУІ ст. 
виникає явище, яке за основу свого буття обирає інтенцію на інновацію. Від 
цього моменту фактор новизни стає визначальним для європейського мистецтва, 
а поняття «модерн», «модерне мистецтво» означує цей новий розвиток. Як 
відомо, в ХІГУ ст. публікуються трактати Філіпа де Вітрі «Агз8 поуа» (1320), Івана 
де Муріса «Аг8 поуа пи5зісае» (1322). У Європейській культурі музика вперше 
поділяється на нову (Аг8 поуа) (твори Гійома де Машо позиціонуються як нова 
музика) та стару - - «Мибісае апійдиа» (попередня музика). 

Таким чином можна констатувати: модернізм (проєкт Модерну) 
зумовлений відповідним місцем у просторі Європейської культури, що вказує на 
помилковість просування меж цього проєкту в глибину віків. 

2. Метаїсторичний аспект. Метаїсторичний чинник передбачає вихід за 
межі історичного. У цьому випадку можна говорити про два моменти. Перший 
- це, власне, характерні ознаки завершення розвитку певного явища (культури, 
епохи, художнього явища), які передбачають подібні до постмодернізму смисли. 
Другий момент стосується причини чи певного явища, які ініціюють такий 
розвиток. 

У контексті другої позиції необхідно шукати явище, яке в просторі 
Європейської культури ХГУ-ХУІ ст. інспірує виникнення інтенцій на інновації. 
Як кажуть астрономи, поблизу певної планети існує щось невідоме, яке впливає 
на її дивну траєкторію. 

Те, що без відповідної причини нічого не виникає, -- це зрозуміло. 
Питання полягає в тому, чи сучасній науці відомі обставини або явища, які 
відповідним чином позначилися на розвитку Європейської культури, починаючи 
від ХГУ ст.? І чи враховуються такі моменти в онтології модернізму й 
постмодернізму? 

На ці питання можна відповісти: і так, і ні. З одного боку, 
загальновизнаним є факт, що в ХІУ-ХУЇ ст. (епоха Відродження) Європейська 


культура і мистецтво зазнають кардинальних змін 1 стають на шлях постійних 
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пошуків новизни. З іншого боку, пояснення причини, чому це відбулося, 
відсутнє. 

У контексті визначення явища, яке в просторі Європейської культури ХІУ-- 
ХУЇ ст. інспірує виникнення інтенції на інновації, доцільно вказати на теорію 
«ключових зрізів» (переломних моментів у світовій історії) К. Ясперса, яка 
пояснює 1 визначає природу цих змін. Аналізуючи тектонічні суспільні зрушення 
у певні періоди становлення світової культури, німецький філософ доходить 
висновку, що світова культура передбачає чотири метаїмпульси, або ж 
метаоснови для її розвитку: «Спочатку від доісторії, від ледве доступної нашому 
осягненню прометеївської епохи (виникнення мови, знарядь праці, уміння ко- 
ристуватися вогнем), коли вона лише ставала людиною»; «У другому випадку 
від виникнення великих культур давнини» (тобто починаючи з У--П тис. до н. е., 
з чим співвідноситься початок світової історії); «У третьому - - від осьового часу, 
коли повністю формується справжня людина в її духовній відкритості до світу» 
(що визначається в межах 800 і 200 років до н. е.); «У четвертому - - від науково- 
технічної епохи, перетворюючу дію якої ми відчуваємо на собі» (Ясперс, 1991, 
с. 53) (тобто починаючи з епохи Відродження). 

Справді, починаючи з епохи Відродження, принцип моделювання 
художнього образу в Європейській культурі змінюється: для нього стають 
характерними власне інтенція на інновації та пошуки відповідних засобів 
виразовості для вираження змісту таких образів. Більше того, можна 
стверджувати, що оригінальність 1 самобутність художньої палітри мистецтва 
Європейської культури наступних століть її розвитку зумовлені саме цим 
четвертим «ключовим зрізом» (четвертим переломним моментом у світовій 
історії). 

Відтак четвертий «ключовий зріз» (переломний момент) можна трактувати 
як певне явище, або ж змістову хвилю. Водночас розгортання цієї хвилі 
відбувається в просторі Європейської культури та збігається зі знаковими 
зрушеннями в її культурно-художньому становленні і з розвитком проєкту 


«Модерн» (цей момент розглядається нижче). 
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3. Культурологічний аспект: процесуальний і структуральний зріз. У цьому 
випадку треба наголосити на тому, що в сучасній науці під час аналізу 
культурно-художніх явищ здебільшого не враховується  процесуальність 
культури. Мається на увазі культура як живий суспільний організм з 
притаманними для нього процесуальністю і структуральністю буття. 

Можна назвати лише кілька авторів, теорії яких не полишають це питання. 
Насамперед доцільно вказати на концепції О. Шпенглера, А. Тойнбі, 
Л. Гумильова (Шпенглер, 1993; Тойнбі, 1995; Гумилев, 2005). Певною мірою до 
них приналежна й філософсько-культурологічна теорія Г. Гегеля (Гегель, 2007). 
Кожна з цих теорій не лише передбачає процесуальність культури, але й 
проводить аналогії між розвитком певних культурно-художніх явищ, 
абстрактної ідеї (Т. Гегель) та відповідними періодами розвитку культури чи 
етносу. 

Очевидно, що процесуальність культури в той чи інший періоди її 
становлення не тільки зумовлює виникнення певних культурно-художніх явищ, 
але Й визначає їхнє смислове поле. Тобто на початку розвитку культури 
(символічний період Європейської культури, У-ХУЇ ст.) годі шукати ті явища, 
які, наприклад, виникли в третьому, романтичному періоді її розвитку (ХІХ ст.), 
чи, навпаки, явища заключного - - інтенціонального - - періоду (кінець ХІХ-ХХІ 
ст.) шукати в другому, або ж класичному періоді (ХУП-ХМПІ ст.) її становлення 
(Опанасюк, 2020). 

Фактори процесуальності та структуральності не лише пояснюють зміст 
тих чи інших явищ, які виникають і розвиваються в просторі культури, але й 
переконливо доводять, що модернізм 1 постмодернізм в їхньому сучасному 
трактуванні (тобто як явища, які зумовлюють культурно-художній розвиток 
кінця ХІХ-ХХІ ст.) жодним чином не можуть належати символічному, 
класичному, романтичному періодам становлення Європейської культури, 
позаяк їхній зміст визначається характерністю буття культури в заключний -- 
інтенціональний - - період. 


4. Культурологічний аспект: контекст заключного періоду розвитку 
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культури. Для онтології модернізму й постмодернізму необхідно з'ясувати, що 
відбувається в заключний період становлення Європейської культури, в межах 
якого й отримують розвиток ці явища. 

Свого часу Г. Гегель, аналізуючи розвиток абстрактної ідеї та проєктуючи 
цей процес на грунт світового мистецтва останніх тисячоліть, доходить 
висновку: після розвитку своїх атрибутів, що відбувається на третьому щаблі 
становлення, мистецтво обертається проти попереднього розвитку: «Але якщо 
мистецтво всебічно розкрило нам істотні погляди на світ, які вміщені в Його 
понятті, і зміст, що входить до цих поглядів, то воно звільнилося від цього 
визначення змісту... Істинна потреба в ньому пробуджується та активізується 
лише з потребою повернутися проти того змісту, який один до цих пір володіло 
значимістю» (Гегель, 2007, с. 611). 

Європейська культура завершує формувати свої атрибути в ХІХ ст., і на 
межі ХІХ-ХХ ст. власне переходить до фази «проти», що можна трактувати як 
аналіз і дослідження свого звершеного буття (доречно зазначити, що 
О. Шпенглер також вважає, що в ці десятиліття розвиток Європейської культури 
переходить до фази старості). Очевидно, що такого плану аналіз передбачає 
розчленування різних моментів звершеного культурного становлення, їхнє 
зіставлення, дослідження тощо. Відтак моделюється ситуація інтро-ретро- 
спекції та компіляції попередніми здобутками. Звідси будь-які заперечення 
попереднього, акцентування на тих чи інших змістах звершеного становлення 
культури і мистецтва (нехай навіть у форматі «проти») обертаються своєрідною 
формою їхнього аналізу й дослідження. 

І саме це ми бачимо в розвитку суспільної думки і художньої творчості 
періоду кінця ХІХ-ХХІ ст. До цього варто додати, що окреслену 
фундаментальну буттєву позицію в заключний -- інтенціональний -- період 
розвитку культури 1 мистецтва модернізм та постмодернізм лише в своєрідний 
спосіб виражають. І не більше того! 

Якщо звернутися до праці Ж.-Ф. Ліотара «Стан постмодерну», то можна 


констатувати досить цікаві й характерні для звершеного розвитку культури 
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моменти. 

У цій роботі обстоюються дві позиції: 1) постмодернізм трактується як 
загальний напрямок розгортання сучасної культури в її прагненні усвідомити 
розмаїття й плюралізм форм культурно-художнього буття; 2) визначальною 
рисою постмодернізму проголошується «пошук нестабільності». 

Доречно звернути увагу на два останні розділи праці Ж.-Ф. Ліотара. 
Зокрема, 13 розділ має символічну назву: «Постмодерністська наука як пошук 
нестабільності», що окреслює зміст основної інтенції постмодерної аналітики. 
Тобто ми не зустрічаємо акцентів на пошуку чи визначенні наративу якогось 
нового майбутнього явища, натомість проголошується «пошук нестабільності». 

У 14 розділі («Легітимація через паралогію») Ж.-Ф. Ліотар зазначає: «... 
треба розвести власне паралогію та інновацію: остання замовляється або, у 
всякому разі, використовується системою для збільшення своєї ефективності, а 
перша -- прийом, значення якого відразу не визнається 1 який застосовується в 
прагматиці знання». І далі знову наголошує на доцільності пошуку й об'єктивації 
розбіжностей: «..в подальшому акцент треба ставити на розбіжностях. 
Консенсус - - це горизонт; він завжди недосяжний» (Лиотар, 1998, с. 145-146). 

Якщо взяти до уваги сказане, на основі чого вибудовувалися Й 
вибудовуються розмаїті традиційно налаштовані модерно-постмодерні концепти 
останньої чверті ХХ-ХХІ ст., то можна констатувати обмеженість постмодер- 
ністського проєкту, причому зміст цієї обмеженості визначається лише 
необхідністю деконструкції звершеного культурно-художнього буття. 

До цього варто додати те, що постмодернізм не передбачає проєктивності. 
Постмодерністський аналіз спрямований лише на руйнування усталених канонів. 
Ці обставини унеможливлюють об'єктивність у визначенні змісту буття тих чи 
інших явищ у просторі культури. Відтак він замикається на собі, не розуміючи 
того, що він сам є буттєвою реалією розвитку культури в заключний період її 
становлення, причому реалією у, так би мовити, негативному аспекті. 

5 Культурологічний аспект: процесуальність модернізму- 


постмодернізму. Перше, на чому треба наголосити, - - це те, що в сучасній науці 
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у деяких випадках поняття «модерн» і «модернізм» розмежовуються. Водночас, 
як зазначалося вище, типовим для аналізу й характеристики культурно-художніх 
явищ кінця ХІХ-ХХІ ст. є смислові основи модернізму і постмодернізму. 

У моїх роботах обгрунтовується точка зору, що траєкторію розвитку 
проєкту «Модерн» можна визначити завдяки виокремленню чотирьох щаблів 
його розвитку. Водночас для онтології цього проєкту важливим є зіставлення 
динаміки його розвитку зі становленням Європейської культури, у просторі якої 
він виникає й розвивається. 

Відтак: ХІУ-ХУЇІ ст. -- це перший щабель розвитку проєкту «Модерн» 
(водночас на ці століття припадає завершення першого, символічного, періоду 
Європейської культури: У-ХУІ ст.); ХУН-ХМПІ ст. -- другий щабель розвитку 
проєкту «Модерн» (на ці століття припадає класичний період розвитку 
Європейської культури: ХУП-ХУМП ст.); ХІХ ст. -- це третій щабель 
розгортання проєкту «Модерн» та романтичний період розвитку Європейської 
культури; кінець ХІХ-ХХІ ст. можна трактувати як четвертий щабель розвитку 
проєкту «Модерн» (модернізм-постмодернізм) та інтенціональний період 
становлення Європейської культури (Опанасюк, 2020). 

Таке зіставлення пояснює 1 виправдовує позиціонування в сучасній науці 
явищ модернізму 1 постмодернізму на основі актуалізації парадигми «модерн-- 
постмодерн» («модернізм-постмодернізм»). Зокрема, в статті «Ю. Габермас 
роздумує про модерн», яка є післямовою до книги Габермаса «Філософський 
дискурс про модерн», Є. Петренко наголошує на доцільності цієї парадигми: 
«Модерн, модерність - - інтегральна характеристика європейського суспільства 
та культури, на сьогодні вона дедалі частіше використовується у філософських 1 
соціологічних концепціях для позначення етапу становлення й еволюції промис- 
лового суспільства, яке приходить на зміну традиційному. У філософській куль- 
турі ХХ ст. розповсюджено ототожнення сучасності з утвердженням 1 пануван- 
ням наукової раціональності індустріального суспільства. Сучасність 
асоціюється зі свободою від беззаперечного диктату традицій і патерналізму 


влади, зі свободою суджень і вибору, з динамізмом суспільних процесів...» 
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(Петренко, 2003, с. 395). 

6. Модернізм і постмодернізм у контексті концепції інтенціоналізму 
культури і мистецтва. Оскільки в цій статті актуалізується концепція 
інтенціоналізму культури і мистецтва, то очевидно, що здійснений аналіз 
модернізму й постмодернізму доречно зіставити хоча б з деякими моментами цієї 
теорії. 

По-перше, концепція інтенціоналізму культури і мистецтва виходить з 
того, що в заключний період становлення культури в її просторі виникає 
інтенціональна рефлексія, яка визначається як «... образно-змістове зосереджен- 
ня (культури) на сформованих у попередніх періодах культурно-художніх 
атрибутах 1 смислах, метою чого є аналіз (дослідження) звершеного буття, 
осягнення феноменологічного рівня культурного становлення та проекція 
можливого нового розвитку (культури)» (Опанасюк, 2020, с.224). Виникає 
логічне запитання: як у цьому випадку треба позиціонувати аналіз звершеного 
розвитку культури та що він має передбачати? 

Як зазначалося вище, в «Естетиці» Г. Гегель вказує на те, що після 
завершення формування атрибутів певного явища воно обертається «... проти 
того змісту, який один до цих пір володів значимістю» (Гегель, 2007, с. 611) 
(повністю ця цитата наведена вище). Очевидно, що оберненість назад 1 є 
визначальною основою буття культури в заключний період її розвитку. Водночас 
така рефлексія обов'язково виходитиме з аналізу, який передбачатиме 
оперування певними  деструктуризованими, зміненими й (умовно) 
розчленованими формами попередніх 1 завершених культурно-художніх явищ, 
їхнє зіставлення, акцентування на тих чи інших їхніх аспектах тощо. 

Неважко збагнути, що інтенціональна рефлексія культури акцентує на 
розмаїтих формах інтро-ретро-спекцій, трансформацій, компіляцій, деструкцій, 
а також на проекції їхнього можливого майбутнього розвитку, що в цілому 
визначає принципи моделювання культурою в заключний період розвитку 
відповідної культурно-художньої площини. Відтак функція інтенціональної реф- 


лексії культури полягає в моделюванні культурних і мистецьких явищ, 
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скерованих на вираження змісту такого звершеного буття. 

По-друге, концепція інтенціоналізму культури і мистецтва передбачає 
базові принципи інтенціоналізму (екстенсії, інтро-ретро-спекції і компіляції, 
периферійності, феноменологізму, індетермінізму, абдукції, прогностики) 
(Опанасюк, 2020, с. 234-241), які культура моделює в цей період; ці принципи 
зумовлюють будь-які моменти її розвитку, в тому числі й ті, на яких наголошує 
модернізм 1 постмодернізм (модернізм-постмодернізм). 

Таким чином, якщо ті чи інші моменти в бутті культури і мистецтва, на 
яких акцентує модернізм 1 постмодернізм, або інші культурологічного плану 
теорії зіставити з відповідними базовими принципами інтенціоналізму, ми 
отримаємо конкретику в аналізі й характеристиці цих явищ, як і те, що такий зріз 
дає можливість ідентифікувати ці явища. 

Адже коли йдеться, наприклад, про інтертекстуальність, що набуває 
чинності в заключному періоді розвитку культури, то актуалізація того чи іншого 
базового принципів інтенціоналізму в кожному випадку визначатиме природу 
цієї інтертекстуальності та внутрішній зміст таких явищ. Аналогічне стосується 
будь-яких культурно-художніх явищ кінця ХІХ-ХХІ ст., які фіксує постмодер- 
нізм. 

До цього треба додати, що за принципами вираження змісту 1 
закономірностей буття культури і мистецтва в заключний період розвитку 
концепція інтенціоналізму культури і мистецтва є набагато ширшою і глибшою 
від теорії модернізму й постмодернізму, водночас вона охоплює ці явища, 
ідентифікує й пояснює їхній зміст в контексті закономірностей культурного 
буття. 

Більше того, як зазначалося вище, ця концепція не вдається до маніпуляцій 
з префіксом «пост», передбачає проєкцію можливого майбутнього розвитку 
культури і мистецтва, що власне підкреслює її фундаментальність. 

Концепція інтенціоналізму культури і мистецтва наголошує на тому, що 
«... оскільки Європейська культура фактично розкрила свої атрибути, в тому 


числі Й реалізувала образно-смислові потенції щодо моделювання відповідного 
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плану художніх явищ, є очевидним: у наступні століття можливого становлення 
її культурне буття буде здійснюватися у площині постіснування... А це означає, 
що базові принципи інтенціоналізму і визначені смислові засади інтенціональ- 
ного стилю зумовлюватимуть майбутнє культурно-художнє буття Європейської 
(1 світової) культури, а музичне мистецтво й надалі формуватиметься за їхніми 
приписами... істинно нове можна передбачати лише за умови появи в метакуль- 
турному метапросторі потужного імпульсу, який очікується і відчувається світло 
його якісно нових променів та який згенерує не лише нове мистецтво, а й Нову 
за Якістю Культуру, Нову Музику та Нове Метакультурне Буття загалом. У 
цьому контексті сучасна музична культура нові інтенції може виявляти тільки 
на рівні передбачення останнього...» (Опанасюк, 2020, с. 333-334). 

Висновки. 

1. Аналіз смислових засад модернізму й постмодернізму показує, що 
постмодернізм, який позиціонує себе як зовсім нову добу в світовій культурі 1 
намагається безмежно розширити свої історичні межі («Рге-плодегпіу», 
«Модегпцу», «Ро5ітоадегпіу»), не є таким. 

2. Модернізм і постмодернізм зумовлені проєктом «Модерн», що дає 
підставу позиціонувати ці явища в контексті означеного проєкту. 

3. Водночас історичний і метаїсторичний аналіз модернізму й 
постмодернізму свідчать, що вихідний імпульс цих явищ припадає на ХІУ-- 
ХУЇ ст.; культурний зріз вказує на розвиток модернізму і постмодернізму у 
просторі Європейської культури та шпроєкту «Модерн»; процесуально- 
структуральний вимір свідчить, що динаміку проєкту «Модерн» визначають 
чотири фази розвитку, які збігаються з періодами становлення Європейської 
культури: ХТУ-ХУЇ ст. - - перша фаза розвитку проєкту «Модерн» (У-ХУІ ст. - - 
символічний період Європейської культури); ХУП-ХУМПІ ст. -- друга фаза 
проєкту «Модерн» (ХУП-ХМПІ ст. - - класичний період Європейської культури); 
ХІХ ст.-- третя фаза проєкту «Модерн» (ХІХ ст. - романтичний період Єв- 
ропейської культури); кінець ХІХ - початок ХХІ ст. - - четверта фаза проєкту 


«Модерн» (кінець ХІХ-ХХІ ст. - - інтенціональний період Європейської куль- 


І58М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2021. Мо 3-4 (52-53) 114 


Культурологія 
тури). Таким чином, модернізм і постмодернізм кінця ХІХ - початку ХХІ ст. 
зумовлені заключною фазою проєкту «Модерн» і заключним (інтенціональним) 
періодом Європейської культури. 

4. Зіставлення проаналізованих у статті моментів з концепцією 
інтенціоналізму культури і мистецтва сприяло визначенню закономірностей 
розвитку проєкту «Модерн», періодів його становлення, об'єктивації модернізму 
й постмодернізму, їхньої ідентифікації у контексті процесуального буття 
Європейської культури. 

Перспективи подальших розвідок у цьому напрямі будуть спрямовані на 
зіставлення смислових засад модернізму й постмодернізму з концепцією 
інтенціоналізму культури 1 мистецтва, на актуалізацію  інтенціонально- 
культурологічного методу аналізу музичних явищ, що відкриває нову 
перспективу в онтології модерно-постмодерних інтенцій та культурно- 
художнього буття в цілому. 


Список використаної літератури і джерел 

1. Аристотель, 1981. Физика. Сочинения в 4 томах. Т. 3. Москва: Мьсль. 

2. Вельш, В., 2004. Наш постмодерний модерн. Переклад з німецької А. Л. Богачова, 
М. Д. Култаєвої, Л. А. Ситніченко. Київ: Альтерпрес. 

3. Вьісоцкая, М. С., Григорьева, Г.В., 2014. Музька ХХ века : от авангарда к 
постмодернизму : Учебное пособие. 2-ое изд., испр., доп. Москва: Московская консерватория. 

4. Гегель, Г. В. Ф., 2007. Зстетика: В 2 томах. 2-ое издание. Санкт-Петербург: Наука. 

5. Гобозов, И. А., 2005. Куда | катится  философия. От поиска  истинь к 
постмодернистическому трепу (Философский очерк). Москва: СавинС. А. 

6. Гумилев, Л. Н., 2005. Зтногенез и биосфера земли. Москва: АСТ. 

7. Купарашвили, М. Дж. 2014. Лекции по современной философиий: Модернизм: 
Учебное пособие. Москва: Либроком. 

8. Лиотар, Ж.-Ф., 1998. Состояние постмодерна. Перевод с французского Н. А. Шматко. 
Москва: Институт зкспериментальной социологии; Санкт-Петербург: Алетейя. 

9. Лиотар, Ж.-Ф., 2012. Ответ на вопрос: что такое постмодерн? Философия 
философий. Тексть философиий: Учебное пособие для вузов. Москва: Академический Проект; 
Фонд «Мир». 

10, Опанасюк, О. П., 2020. Інтенціональність У просторі культури: 
мистецтвознавчий, культурологічний та філософський аспекти: монографія. 3-тє вид., випр. 
Київ: Освіта України. 

11. Павлов, А. В. 2019. Образьі современности в ХХІ веке: сверхмодернизм. 
Философия и современность, 1, сс.69-83. 

12. Павлов, А. В. Ерохина, Ю.В. 2019. Образь: современности в ХХІ веке: 
альтермодернизм. Философскиє науки, 62(2), сс.7-25. 

13. Петренко, Е. Л., 2003.Юрген Хабермас размьшюлляет о модерне. Философский 
дискурс о модерне. Москва: Весь Мир. 

14. Привалов, С. Б., 2010. Зарубежная музькальная литература. Конец ХІХ - ХХ век. 





115 І58М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2021. Мо 3-4(52-53) 


Культурологія 


Зпоха модернизма. Санкт-Петербург: Композитор. 

15. Сафонова, Л. В., 2009. Постмодернистский текст: позтика манипуляциий. Санкт- 
Петербург: Петрополис. 

16. Тарнас, Р., 1995. История  западного | мьшления. Перевод с английского 
Т. А. Азаркович. Москва: Крон-пресс. 

17. Тойнбі, А. 1995, Дослідження історії. Т. 1. Переклад з англійської В. Шовкуна. 
Київ: Основи. 

18. Филиппович, А. В., Семенова, В. Н., 2007. Послесловие. Против постмодернизма. 
Новейший философский словарь. Постмодернизм. Москва: Современньй литератор. 

19. Хабермас, Ю., 1992. Модерн -- незавершенньвй проект. Вопрось философиий, 4, 
сс.40-52. 

20. Хабермас, Ю., 2003. Философский дискурс о модерне. Перевод с немецкого 
М. М. Беляєва, К. В. Костина, Е. Л. Петренко и др. Москва: Весь Мир. 

21. Шпенглер, О., 1993. Закат Европь. Очерки морфологий мировой истории. 
1.Гештальт и действительность. Перевод с немецкого К. А. Свасьяна. Москва: Мьгсль. 

22. Ясперс, К., 1991. Смьсл и назначение историий. Перевод с немецкого М. ИЙ. Левиной. 
2-ое изд. Москва: Политиздат. 

23. Мегтеціеп, Т. апа уап деп АККег, К., 2010. Моге5 оп Мегатодегпізт. оитаї ої 
Аезтетіся Ж СиПиге, 2. рр.1-14. 


Кеїегепсеб 

1. Агі5ко(еї", 1981. КігіКа |РЬрузіс5|. М/огК5 іп 4 уоїштез. 3га уоі. МозКуа: Музі". 

2. Меїяп, У., 2004. Ма5Пп розітодетуї тодет |Оиг розітодеги плодегпізті). Тгап5іаїед 
їгот Сегтап Бу А. І. Ворпасрома, М. Р. Киїаіеуої, 1. А. 5укпіспепко. Куїу: АПегргез. 

3. УубоїзКауа, М. 5. апа Стідбогеуа, С. У., 2014. Мигука ХХ уека : ої ауапзатаа К 
розітодетісти : (спебпое розорфіє |Мизіс ої Ше 20Щ сепішу: їот Ше ауапі-багде іо 
розітодегпізт: а 5 иду єміде). 2па ей. МозКуа: МозКоузКауа Коп5бегуаїогіуа. 

4. Сереї, С. У.Е. 2007. Езгетка |Ае5Пейся|. Пп 2 уоіште8. 2па ей. 5апКі-Рекегриге: 
Майка. 

5. Собогоу, І. А., 2005. Кийа Каїйзуа Позопуа. Ої роїізКа і5ппу К розітодєетпізтіспезкоти 
пери (Ейо5оїЗКії оспетК) |У/Беге рійоворбу 158 Пеадіпє. Егот Ше 5еагсп Їог (ги (о ро5тодегп 
срайег (РоИозорііса! еззау).). МозКуа: 5аміп 5. А. 

6. Сипиеу, І, М., 2005. Етторепегс і Біоз/ега гетії |Еїрпогепезіз апа Ббіо5рреге ої Ше еагПі|. 
МозкКуа: АЗТ. 

7. Кирага5румій, М. Др7б., 2014. Гекізії ро з5оугетеппої /іоБоЇїї: Моаетігт: Цспербпое 
роборбіе |. есішгез оп Сопіетрогагу Рийо5орпу: Модегпізт: А 5їиду Сиіде|. МозКуа: ІлЬгоКот. 

8. Ілокаг, 7Ю.-В., 1998. 5о5тоуапіе роз тодета |Розітодбегп 5(аге|. ТгапзІагед гот Етепср 
Бу М. А. 5ртакко. МозКуа: Пл5ціші еке5регітепаї пої 50(51010511; ЗапКі-Реїегбигє: ДіІеїеїуа. 

9. Т.локаг, 2Ю.-В., 2012. Отуеі па уоргоз: сто їакое розітодет? КійозоПпуа /йозоїї. Тек5ту 
Лобо: ЮПспебпое розобіе аЇуа уисоу ГТПе апзумег (о Ше дие5йоп: м/Ппає 15 ро5птподегпісу? 
Рриозворпу ої Рьйозборпу. Рьйозорпу Техіз: Техіфоок їог Опімег5ійез). Мо5Куа: АКадетісрезкії 
РгоеКкі; Копа "Міг". 

10. ОрапазіиК, О.Р. 2020. Іпепізіопаіпізї и ргобіогі Киигу: тузієт51уо0спаустуі, 
КиПпигоіопісіпуї їа /йобоїУКуї азрекіу: топоПга/їйїа |ШПеппопацнсу їп Фе зрасе ої сийите: агі Пі5їогу, 
сийигоЇїовісаї апа рійозворіса! азресів: плоповтарбі). Зга ей. Куїу: О5зуна ЮКгаїпу. 

11. Раміоу, А. У., 2019. Обгагу 5оугетеппозії у ХХІ уеКе: 5УегкПтодегпіст ШПптаєез ої 
тодегпіїу їп Фе ХХІ сепішту: зирегттодегпізті|. Ей о5оПуа і зоугетеппозі", 1, рр.69-83. 

12. Раміоу, А. У. апа ЕгоКПіпа, Хи. У., 2019. Офгагу з5оугетеппозії у ХХІ уекКе: 
аГ'егтодегпілт Штаєе5 ої плодегиту їп Пе 2154 сепішгу: акегтодегпізпі|. Е//о5о0/5Ккіе пайкі, 6202), 
рр.7-25. 

13. Решепко, Е. І.., 2003. Хигееп Крабегтаз гагтуєбіуаєі о піодегпе |Лагоеп Набегтазє 
геПесіз оп плодегпісу|. Рлйозорніса! аїхсоиг5е абоці тодетіу. МобКуа: Уез8" Міг. 


І58М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2021. Мо 3-4 (52-53) 116 


Культурологія 


14, Ргімаїоу, 5. В., 2010. Хагиресппауа тигукаїтпауа Іетаїита. Копеї5з ХІХ - ХХ уек. 
ЕроКпа тодегпігта |Когеїєп плиз5іса! Піегаїиге. Тре епда ої Ше 1916-20 сепішу. ТРе ега ої 
тодегпізпті|. 5апК(-Рекегригє: Копрогіїог. 

15. 5аїопома, І.. У., 2009. Розітойєтпізі3кії Тек5і: роеїка тапіриіуатзії |Роз(птодегп (ехі: 
Фе роейся ої пзапіриіацоп|. 5апкі-Регегбиге: Реїгороїіз. 

16. Тагпа8, В., | 1995. | Ізтогіуа | сарадпого  тузПпієпіуа | |Нізогу | ої  УУезіегп 
ТрипКіпа). ТгапзІакеа їгот ЕпеП5П бу Т. А. АгагКоміср. МозКуа: Кгоп-рге55. 

17. Тоїпрі, А. 1995. Розіаспеппіа ізїогії |Нізіогу гезеагср)|. Мої. 1. "Чтап5іагед йтот 
ЕпеЕї5Ю бу У. 5роуКип. Куїу: Озпоуу. 

18. ЕШрромісі, А. У. апа Зетепоуа, У.М., 2007. Розіез5іоміе. Ргойу ро5шптодегпідта 
ГАЙегуога. Абаї5: розітодегпізті|. Моуеїзпії /озо/зкії 5Їоуаг. Розбітодегпізлт. МозЗКуа: 
УЗоугетеппуї Піегаог. 

19. Крабегта8, Хи., 1992. Модегп -- пе7ауег5реппуї ргоекі |Модегп -- ипіїпі5пед 
ргодесі). Уоргобу /йоБоїїї, 4, рр.40-52. 

20. Крабегтаз, Хи., 2003. Кіїозо/Укії аї5киг5 о тоайетгпе |Рьріо5орріса! дїзсоцг5е абоші 
тодегпіїу|. Тгап8іагеа гот Сегтап Бу М. М. ВеЇуаєма, К. У. Козіпа, Е. І. РекігепКо апа офег. 
МозкКуа: Уезб! Міг. 

21. 5препе/ег, О., 1993. Дакаї Еугору. ОспегКі тог/оіогії тігоуоі і5їогії. І.Се5Паї"ї і 
деїзтуйеі позі" |5ип5ег ої Бигоре. Еєзау5 оп Ше плогрроїобу ої ууогід Пізіогу. 1.Сезіаїї апа 
геайсу). Тгапзіакед їгот Сегтап бу К. А. 5уа5'уап. МозКуа: Музії. 

22. Хазрег8, К. 1991. 5ту5і і пасхпаспепіе ізіогіі |ТБе теапіпє апа ригро5е ої 
різіогу|. Тгап8іагеа гот Сегтап Бу М. І. Іеуїпа. 2па ей. МозКуа: РоПпигаа/. 

23. Мегтеціеп, Т. апа уап деп АККег, К., 2010. Моїе5 оп Месатодегпізт. оитаї! ої 
Аезтетіся б СиПиге, 2, рр.1-14. 


ОГЕКЗ5АХОК ОРАМАЗІСК 

ОКСІР їР): 0000-0002-2685-9468 

Ростогої Ап Стійсізт, 

Ргоїе55оГг аї Ше Рерагітепі ої Мизісоіозу апа Мибіс Едисапоп 
аї те Воту5 Нгіпспепко Куїу (піуег5йу 

(Куїу, Скгаїпе) 

оЇекзапаг-орапазіикФикг.пеї 


МОРЕВХІ5ЗМ АХОр РОЗТМОРЕВНХІЗ5М: 
ОВУЕСТТУАТІОК ОК ТНЕ СОХТЕХТ ОЕ РНЕХОМЕХА 


Тпе рПпепотепа ої тодегпіут апа розітодегпіхт аге зіиаїса. Модетізт апа 
розітодетіузт аге апаїугеа іп Ше сопіехі о| Пе рго)есі Модєтп, ужісП Реіопоз5 іо Кигореап сипиге 
апа астегтіпез ії5 дФеуеїортепі іп Пе аїгеспоп ої) тодєетпігаїоп ої Пізїоту. ІП угаз Їоипа їаї Ше 
дупатіс5 ор пе Мойет ргоїесі із асіегтіпеа Бу удиг рпазез ої деуеіортепі, їеу Іагееіу соїіпсіде 
уйЛ Те регіоайз ої |огтапоп ої Кигореап сиПиге: Т4їп -Ібіп -- Пе Пт51 рпазе ої деуеіортепі ої 
те Моаєтп ргоїесі (511 - 161 сепіигіе5 -- зутроїіс регіоа ої Кигореап сиПиге); ТПП - ІЗІЙ 
сетигіез -- Те 5есопа рпа5е ої їпе Модет ргоїесі (7/1 - І8Ій сепигіез -- сіаз5іса! ретіой ої 
Кигореап сиПите); І9ІЙ сетіигу -- Пе іга рпа5е ої їпе Мойетп ргоїесі (191й сепіигу -- готапіїс 
ретіой ої Кигореап сиПиге); Іате І91П - 2151 септіигіез -- Пе Гоигіп рпа5е ої те Моаєтп ргоїесі 
(Пате 191 - 2151 сепіигіез - - іпіепіїопаї! регіо ої Кигореап сиПите). ТНїз обіестіїез тодетпізт апа 
розітодетізт аз рпепотепа, те сопіепі ої умісп із аетегтіпеа Ру те /їпа! рйазе о) те Моаєтп 
рго)есі апа те /їпа! (іпіепіопаї) регіой ої Кигореап сиПиге. Етрпа5зіз із ріасеа оп Те роззібіййу 
ОЇ іпіетгргеїїпе тодетпізт апа розітодетізт аз опе рпепотепоп -- тодетпізт-розітодетізт. Й 
із 5татед ат розі тодетізт соггесПу ае/їпез5 Ше сопіепі ої сипига! апа апіїзтїс Ше ої Пе ргезепі, 
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Би! аоез пої ехріаїп те Іауми5 ої сипига! /огтапоп, Бура55е5 те Їшиге даеуеіортепі ої сипиге апа 
агі, Госи5е5 оп йз сопсері5 апа гезогі5 10 5етапіїс ітапу|огтайїопя о) те йеа ої "а/їег": 
аПегрозітоаєтізт, айег поп-сіаззісаї іпкіпе, тезе5 5зисп аз розітодетізт а/їег тодетіут, 
еїс. ТНіз ехріаїп5 те Птиатоп5 апа іпаРіййу ої розітодаєтізт 1їо сипига! сгеаїуйу. Сотрагіпє 
їе з5етапіїс Гоипаайопія ої Ше теогу ої тоадєгпітт апа розітодєтізт уп те сопсері ої 
іпіепіїопайт ої) сипиге апа агі ореп5 а пеуу регзрестуєе іп Пе апаїузіз апа опіоіову о тодет апа 
розітоаєт іпіеппоп5 апа сипига! апа апіізтіс Ійе іп репетаї. 

Кеумогаз: тоаєтпізт, розттодетізт, те рго)есі Моаетп, те сопсері ої іпістпаїопайут ої 
сипиге апа апі, те Кигореап сиПиге. 
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